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طرح: حسین علیزاده بدون شرح

کارتون ‌روز
نگاهی بر نمایش »روزی برای آرزو«

تئاتر روزی برای آرزو به نوش��تار و کارگردانی مرتضی س��خاوت 
دریچه‌ای اس��ت رو به نگاهی نو و به مه��ر آمیخته، بازخوانی تاریخ 
اسطوره و افسانه زیر سایه‌سار اندیشه‌ها، نیازها، دردها و دغدغه‌های 
همیش��گی انس��ان؛ آزادی، درک، روان، فرهنگ، ریش��ه و هویت. 
بازیگرهای پرجنب و جوش روی صحنه در 3 دسته‌بندی بزرگسال، 

نوجوان و کودک جز یکی همگی بانو هستند. 
نمای��ش درون داس��تان نویس��نده‌ای رخ می‌ده��د ک��ه آن را به 
شایس��تگی می‌نویسد. او با ش��خصیت کودک داستانش »آرزو« به 

گفت‌وگو نشسته تا شاخه معرفت را در دست‌های او بنشاند. 
برای دس��ت یافتن به این ش��ناخت در هر گام دخترک 20 سال 
از زندگ��ی خود را می‌بخش��د، تا جایی که دیگ��ر از زندگی خویش 
می‌گذرد؛ تماش��اگر در این س��یر و س��لوک همراه آرزو می‌شود و 
خیلی زود خود را میان خرده‌روایتی مدرن از اسطوره تاریخی آرش 

کمانگیر می‌بیند. 
جریان میان پرده‌های اجرا چنان جاریس��ت که تماش��اگر پایان 
پ��رده‌ای و آغ��از پ��رده دیگر را کمتر ح��س می‌کن��د؛ از آن‌رو که 
ش��خصیت‌های مکمل همزمان که دیال��وگ می‌گویند و همخوانی، 
دکور و نمادهای��ش را جابه‌جا می‌کنند و تغییر لباس‌ها را به نرمی 
انجام می‌دهند، گاه ماس��ک بر چهره می‌زنند و گاه عروسک‌گردانی 
می‌کنند انگار همه اینها بخش��ی از ماجراس��ت و نه مسئولیت‌های 
چندوجهی پش��ت صحنه و روی صحنه. نکته‌ای که شاید از نیروی 
اجرا را کمی می‌کاس��ت به چشم آمدن کمبود امکانات اولیه سالن 
مانند مانیتورینگ بود که کارگردان می‌کوشید جای آن را با عکس 

و نقاشی بپوشاند. 
نرگس کمانگر با بازی چش��مگیر و چندنقش��ی خود توانس��ت به 
بس��یاری از نمادها و اسطوره‌های باس��تانی ایرانی جان ببخشد و از 
لاک فراموش‌شدگی‌ش��ان بیرون بکش��د، مادر آرزو، زن چنگ نواز، 

کمانگر بانو و گوزن شاخ بلند از جمله آنهایند. 
موس��یقی رزم با سازهای تاریخ‌س��از و باستانی مانند سرنا و کرنا، 
پایکوب��ی نمادین جای صحنه نبرد، آیین س��وگ، آیین جوانمردی 
و پهلوانی، میل و کباده و تخته ش��نا، تنب��ک زورخانه‌ای، همزاد و 
درخت گز، بهره جس��تن نوآورانه از پیراهن‌ها و نخ ریسنده‌هایی از 
بالا تا پایین سبز آبی جای چشمه زندگی، سماع، دوک و دار قالی، 
سربند گُلوَنی و 3 رنگ سبز، سفید و قرمز که مدام دیده می‌شوند، 
همگ��ی از مهم‌ترین ارکان‌های فضاس��ازی نمایش هس��تند. برای 
انتق��ال مفهوم از خودبیگانی، مهر به س��رزمین مادری، موش��کافی 
حافظ��ه جمعی و هوی��ت فرهنگی، شناس��اندن باوره��ا، ارزش‌ها، 
نابراب��ری بیدادگری و نکوهش جنگ در جامع��ه امروز. آرش نماد 
انسان آگاه می‌شود بهنگامی که دیگران از ترس در دل تاریکی فرو 

می‌خسبند، آرزو ادامه اوست. 
آری، در ای��ن آیین، فرهن��گ و مفهوم آزادی جنس��یتی در کار 
نیس��ت، جنگجو، جنگجوس��ت. همچنان که فردیت آنگاه می‌تواند 
فردی��ت به‌ش��مار رود که ارزش‌ه��ای جمعی و وج��دان اخلاقی را 
بشناس��د و نیز بتواند ب��رای معناهایی چون هویت و آزادی در برابر 

نیست‌انگاری و پوچ‌گرایی از خود بگذرد.
نوشته مهتاب خطیر
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سخن پایانی
آزادی ذهن و تکیه بر ناخودآگاه و برقراری قراردادهای خودخواس��ته عمده رفتار کودکان در آثارش��ان است و همین پیوندی 
رها و خیال‌انگیز بین واقعیت و رویا برقرار می‌سازد که در عین حال به موجزترین روش داستان خودشان را بیان می‌کنند. باشد 

که گاه کودک درون را نگاهی بکنیم.
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یک دنیا 
هزار رویا

بابـــک ‌بهـــاری: نمایشگاه یک دنیا 
ه�زار رویا: چهار اث�ر از کودکان ایرانی که 
چه�ار نگاه تازه را به عرص�ه نگاه آورده و 
تفاوت‌های بی‌واسطه را با مخاطب در میان 
می‌گذارن�د و دنیای ناخودآگاه ش�ان را به 

عرصه خودآگاه مخاطب می‌کشانند.

نقاشی نخست: دنیای رویاها
نیکی خلج‌زاده

یک خط پررنگ م��رزی تمامی این خیال‌پردازی‌ها و 
نقاط رویاس��از را هم به یکدیگ��ر مرتبط و هم آنها را با 
مخاطب به اشتراک می‌گذارد. تقسیم‌بندی منطقه‌ها با 
این خطوط مرزی س��یاهرنگ می‌تواند نماد و اشاره‌ای 
به قاره‌‎ها، ش��هرها و آپارتمان‌ه��ا و مغازه و پارک‌ها و ... 
اش��اره داشته باشد. تصاویر و ش��کل‌های اتفاقی حیوان 
و انس��ان نیز بخش جالبی که مخاطب آن را کش��ف و 
س��پس از ظن خود با آن ارتباط برقرار می‌کند. شلوغی 
و تقس��یم‌‎بندی مکان‌ه��ا و اتفاق��ات بین‌ش��ان بنوعی 
چینش یک داس��تان سینمایی اس��ت که هر پلانی در 
م��کان خودش جای‌گذاری و تعریف ش��ده اس��ت و در 
عین اس��تقلال با نخ باریکی به‌ همدیگر مرتبط شده‌اند، 
وحدت در کثرت. نقش عناصر فرمی از رنگ‌های س��رد 
و گرم تا اشکال دایره‌وار که نمایانگر جهان‌ها و دنیاهای 
موازی و همتراز هستند را باید در نظر داشت. جداسازی 
رنگ‌ها و ترازمندی صحنه دو امر توأمانی هستند که اثر 
را پوش��ش مناسبی داده‌اند. حضور درخت نخل و قطعه 
قطع��ه بودن تصویر و ش��باهت کلی اثر به ماهی بزرگی 
که جهان را بلعیده، موارد متنوعی‌ هس��تند که در ذهن 
هنرمند جمع شده و با این وصف که هر بخش ماجرای 

خاص خودش را دارد. در نهایت این یک داس��تان مفصل و کلی می‌ش��ود که برای بازگش��ایی و بازگویی‌اش باید کودک باشی. باری از میان مارپیچ‌ها 
گذر می‌کنیم و از دایره‌ای به دایره پا می‌گذریم و داس��تانی را دنبال می‌کنیم که آغاز و پایانش را از هر نقطه‌ای می‌توان ش��روع کرد و این کلاف دوار 

پایانش را پایانی نیست مگر شروع بی‌پایان.

نقاشی سوم: دنیای جدید
علیسان کریمی

تقابل شلوغی و خلوتی و اهمیت براساس بزرگی و کوچکی 
برگرفته از فرهنگ بزرگ‌تر مهم‌تر اس��ت! اساس گفت‌وگوی 
درون اث��ر با مخاطب اس��ت. رنگ‌های یکدس��ت و اش��کال 
هندس��ی بازتابی از دنی��ا و دلمش��غولی‌های هنرمند صفحه 
گسترده‌ای برابر مخاطب است تا خوانش عمیق روانشناسانه 
و اجتماع��ی از نس��ل برآم��ده دنیاهای مج��ازی و بازی‌ها و 
فیلم‌ها و س��ایر موارد ارتباطی‌ش��ان به‌انجام رساند. آنچه در 
تصویر به‌نمایش درآمده، بدون سایه می‌باشد، در نتیجه بحث 
بع��د و عمق از طریقی دیگ��ر مانند دهان باز پرنده در جلوی 
صحنه به‌اجرا در آمده اس��ت. رنگ‌های س��رد )آبی، بنفش و 
س��بز( در بالای یک‌سوم کادر و رنگ‌های گرم )زرد، قهوه‌ای 
و ... ( در یک‌س��وم پایین و تقابل‌ش��ان در مرکز بین این دو 

شاهد هستیم. خلاصه‌گویی در بیان داستان اثر با نمایش چهره صرف )تنها با تصویر چشم و دهان بدون خط چهره!( به‌عنوان 
شخصیت کامل از دیگر نکات مورداشاره می‌باشد. اثر ممکن است دارای قصه و نکات داستانی باشد که دارد اما برای خوانش 
این داستان پرشخصیت، نخست باید با جهان ذهنی و عینی این نسل ارتباط داشت، سپس به دنیایی‌شان ورود پیدا کرد. امری 
که کمی حوصله و توجه به مباحث روانشناس��انه خصوصا نقش ناخودآگاه را در این دس��ت آثار باید در نظر داشت. رهایی در 
ذهن اتفاق می‌افتد و سپس در خود اتفاق که اینک برابرمان عینیت یافته، نمایان می‌شود. در این گستره انبوه سنگ گوهری 

فتاده بر بوم باید که جواهری و گوهرشناس باشیم.

نقاشی چهارم: )مونتاژ( گیسوان
پارسیان صالح آزاده مهابادی

خانمی با گیسوان بلند و مونتاژی بر صفحه کاغذی برابرمان 
تصویر شده است.

چنین گیسوان تابیده و بلندی و برجسته‌ای برای شخصیت 
نکته چشمگیر درگیرکننده مخاطب با اثر است. اجرای ساده 
و مینیمال در لوازم از ورق مقوایی و مداد رنگی و چند رشته 
ن��وار به‌ج��ای مو یادآور نکته مهم ترکیب کاربردی و ماهوی و 
خلاقانه مواد مورداس��تفاده اس��ت که اتفاق نهایی رابطه درونی 
و بیرونی اجزا و ذهن و بیانیه اثر را باهم به‌سرانجام می‌رساند. 
نبود دست راست و بینی و دهان کارکتر و چشم‌های مضطرب 
که با خطوط شکس��ته در اطرافش به‌نمایش درآمده، اثر را به 
یک عکس فوری و غافلگیرانه نزدیک کرده و این هراس ظریف 
نکته احساسی اثر است که بیننده را به اینکه منشأ این هراس 
چیست، سوق می‌دهد. خروج موها از کادر نقاشی نیز کارکردی 
چندجانبه و احساسی که بیرون از قاب امکان نزدیکی به بیننده 
و تجربه و لمس همان چیزی را می‌دهد که می‌بیند. اثر جمع 
دو اجرای هنری می‌باش��د که قرار اس��ت فقط با چش��م دیده و 
درک شوند. حضور اشیا، امر لمس و احساس کردن‌شان را که 
مربوط به مجسمه می‌باشد، در نقاشی نیز ممکن کرده است. 
م��ورد ف��وق دو صورت اجرایی هنر را درهم‌آمیخته و مخاطب 

از هر دو وجه اثر بهره‌مند کرده است. دست در زلفت می‌بری 
تا که پریشانم کند حال که زلفت پریشانست من چه‌کنم.

اجرای فرم )رنگ، شکل و ترکیب بندی( و موضوع )حضور خیره چشم ببری در مرکز( 
دو نکته اصلی و بیانیه هنرمند هس��تند. پنج برگ که اش��اره به عدد پنج در آن مس��تتر 
می‌باش��د اث��ر را با همه مینیمال بودنش با فرهنگ پیش��ینی این ع��دد پیوند می‌دهد. 
همنش��ینی رنگ‌های س��رد و گرم و تضاد رنگ‌های س��یاه و س��پید در مرکز اثر و تضاد 
شکل‌های مثلثی برگ‌ها با نیم دایره‌ها و در نهایت چشم سیاهی که برق نگاهش مخاطب 
را مجذوب خودش می‌س��ازد و این بازی جذاب فرمی را به سامان می‌رساند. موضوعیت 
اث��ر ب��ا همه پی��چ و تاب‌های عناصرش در نهایت به کمین و ی��ا کنجکاوی حیوانی ختم 
می‌ش��ود که مرکز توجه و نقطه آغازین حرکت حس��ی می‌باشد و حتی پس از بر گرفتن 
نگاه‌مان از اثر باز خاطره و احساسش ما را همراهی خواهد کرد که البته این مسئله ناشی 

از نقش چشم این سلطان احساسات است.
خط‌ه��ا نی��ز چه آنها ک��ه روی برگ‌ها و چه آنهایی که بر چهره حیوان هس��تند نقش 
جهت‌ده��ی خود را به س��ویه حس��اس اثر به‌خوبی لحاظ می‌کنن��د. در آثاری که با نگاه 
چش��می مس��تقیم مواجهیم، در حقیق��ت در یک رابطه مهم و کلی��دی انتقالی نیرو نه 
در س��طح ک��ه در بیرون آن مواجهیم و حرکت مهم��ی که بدین‌لحاظ رقم می‌خورد، در 
تاثیرگذارترین نقاش��ی‌های مطرح )پرتره‌ها( و با آن مواجه می‌ش��ویم. چشمی به کمین 

است و ما هم به کمین چشمی تا در این چشم به چشم دست‌ آید نگاهی.

نقاشی دوم: چشم ببری از میان پنج برگ سبز خیره به مخاطب.
آیسون اسلامی


