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طرح: حسین علیزاده بدون شرح

کارتونروز

یکی از دلخوش��ی های دوران س��خت کودکی ما در دهه 60 
تماشای برنامه دیدنی ها با اجرای جلال مقامی بود.

 یک��ی از مواردی که هنوز در ذهن من نقش بس��ته اس��ت، 
نمایش ده ها جس��د بی جان یا جس��م در حال مرگ نهنگ ها 
و دلفین ه��ا بود که چند نفر هم داش��تند ت��لاش می کردند با 
ریختن آب روی آنها یا کشاندن شان به سمت آب، آنها را نجات 

دهند.
دی��دن پدی��ده عجیب خودکش��ی دس��ته جمعی نهنگ ها و 
دلفین ها همیشه مرا ناراحت می کرد و آقای مقامی هم همیشه 
می گفت هنوز دانش��مندان علت این خودکش��ی دسته جمعی 
را پی��دا نکرده اند و نمی دانم اکنون هم بعد از س��ال ها چیزی 

مشخص شده یا نه؟!
اما این روزه��ا که بحث انتخابات در خیل��ی جاها من جمله 
امریکا، فرانس��ه و ایران خودمان هم داغ ش��ده اس��ت و افراد 
جامعه ما تقریبا به 4 دس��ته تحریمیان، پزش��کیان، جلیلیان 
و باطلیان تقس��یم شده اند و به واس��طه جو اجتماعی که پدید 
آمده، من عجیب یاد آن فیلم برنامه دیدنی ها درباره خودکشی 

نهنگ ها افتادم.
م��ن قصد ترغیب یا تکذیب یا ترویج ش��خص ی��ا اقدامی را 
درباره انتخابات خودمان ندارم، اما به دلایل تحلیلی، ذکر چند 

نکته را ضروری می دانم.
۱- در ای��ن مجال و مقال به نظر می رس��د، دغدغه و تمرکز 

طرفین بر افراد قرار گرفته و خبری از بررسی اهداف نیست.
۲- طرفین فقط در حد رویکرد و دیدگاه و مش��ی ش��خصی 
ح��رف زده ان��د و هیچ برنام��ه اجرایی مش��خص و کیفی ارائه 

نکرده اند و از این رو نظریه ها قابل اتکا نیست.
۳. طرفین بیش از آنکه بر اهداف بلندمدت مش��خص تاکید 
کنند، بر اهداف کوتاه مدت نامعلوم تکیه دارند و شعاری است.

4. اینجا هم، مردم، مثل اغلب مردم کش��ورهای دیگر، فقط 
می دانن��د چه نمی خواهند و آنقدر ان��رژی صرف آن می کنند 
ک��ه جانی برای ش��ناخت و تروی��ج و مطالع��ه و مطالبه آنچه 

می خواهند باقی نمی ماند.
۵. قطع��ا در هر پدیده اجتماعی کنش��گری از انفعال بهتر و 
والاتر اس��ت. این مانیفست پایدار اقلیت فعال تر ابتدای انقلاب 
بوده است تا اینجا که توانسته اند اکثریت خاموش را به چارمیخ 

انفعال بکشانند، پس پادزهر کنشگری پایدار اکثریت است.
6. به قدری قدرت در مویرگ های سیس��تم رخنه کرده است 
که رأی ندادن، اتفاق خاصی در رویکرد آن ایجاد نخواهد کرد.

۷. هیچ نیروی خارج��ی منتظر دریافت پیام یا اقدام خاصی 
در قبال کاهش و افزایش رأی دادن مردم ایران نیست.

۸. خروجی و وزن اپوزیسیون ایرانی بارها روی ترازو مشخص 
شده و انتظار بیجایی است که رأی ندادن دریچه ای برای آنها 

بگشاید و به طورکلی، جایگاه خاصی در داخل ایران ندارند.
۹. تحریمیان هیچ نسخه بهینه و مشخصی برای ارائه ندارند.

۱0. انتخاب کنن��دگان ه��م غالبا یک��ی را از دیگ��ری بهتر 
می دانند.

 ۱۱. در طول تاریخ معاصر، معدود زمان هایی بوده اس��ت که 
طعم ما بودن را چشیده ایم.

۱۲. نمونه کوچک شده ریاس��ت جمهوری در ایران، مدیریت 
یک س��اختمان اس��ت. جایگاهی که هیچ کس دوس��ت ندارد، 
مس��ئولیت آن را برعه��ده بگیرد، اما به مح��ض اینکه این یوغ 
بر گردن یکی از همس��ایه ها انداخته می شود، خرده فرمایشات 
و عدم همراهی بقیه همس��ایه ها شروع می شود. صحنه را ترک 
می کنند و بدون مش��ارکت در هیچ کدام از کارهای ساختمان 
انتظار دارند با کمترین ش��ارژ و هزینه، بهترین کیفیت زندگی 

را دریافت کنند.
۱۳. همه امکان و ت��وان مهاجرت را ندارند و جایی باید این 

رشته را گسست.
۱4. پدیده دوقطبی س��ازی معنا ن��دارد و دایی جان ناپلئونی 
اس��ت. ما کلا در داخل ایران ۲ جناح داریم با طیف های تند و 
کند. درست مثل امریکا و به ناچار انتخاب بین صفر و یک است 
و دموکراس��ی یعنی احترام به افکار و عقاید و احوال دیگران، 
آنه��ا که از دموکراس��ی خواهی دم می زنن��د، رأی دهندگان را 

تخطئه می کنند و این ضد ادعای آنهاست.
۱۵. انتخابات در همه جای دنیا محل تضارب آرا و افکار است، 
اما در این دوره شرایط و پدیده ای متفاوت از دوران قبل شکل 
گرفته است که هر اقدامی می تواند به خودکشی دسته جمعی 
تعبیر شود و به همین دلیل، حاکمیت لازم است به زودی میدان 

بازی بزرگ تر و متفاوت تری را برای مردم فراهم کند.
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طبیعت بی جان در هنر
اهمی�ت  به�اری:   باب�ک 
و کارب�رد طبیع�ت بی ج�ان 
در هن�ر نکت�ه ای اس�ت که 
بیش�تر مبح�ث تکنیکی را 
پیش می کش�د، چ�را که در 
بیش�تر مواق�ع هنرمن�دان 
نقاش�ی  هن�ر  نوآم�وزان  و 
برای کس�ب دانش و مهارت 
از قبی�ل  در مس�ائل فن�ی 
جای گیری،  کمپوزیس�یون، 
رنگ گ�ذاری، طراحی و... را 
انج�ام می دهند ت�ا توانایی 
را اج�رای آثار فاخ�ر و والا 
را کس�ب کنند و در حقیقت 
این دست آثار بیشتر جنبه 
دس�تگرمی برای هنرمندان 

تراز اول دارد.

عکاس: شهریار خادمی
رنگی، افقی، یک ظرف سس قرمز در یخچالی خالی.

نق��ش کلی��دی مکان)خالی بودن یخچال( و تنهایی ظرف س��س)خصوصا فیگورش( دو نکته کلیدی و 
مفهومی اثر هس��تند. مکان و قوطی س��س که در حقیقت ظرف در ظرف هس��تند از مبحث نش��انگانی اند 
ک��ه از ذه��ن ما بهره می گیرند، خصوصا یخچال همیش��ه و معمولا بای��د خوراکی ها و چیزهای دیگری در 
آن باش��ند و س��س تنها هم طنز تلخ و یادآور: طرف نون نداشت بخورد پیاز می خورد تا اشتهایش باز شود 
است که به هر حال نگاهی اجتماعی هم در تصویر مستتر است. هم از سویی هم تنهایی اشیا که هیچ گاه 
به آن فکر نمی کنیم و تنهایی این ظرف که مکمل غذاس��ت و تنها مانده اس��ت، نگاهی دوگانه و توامانی 
ش��وخی و اندوه در فضا موج می زند. ش��بح س��رگردان و چرخنده که فقط مخاطب تعیین می کند که چه 
می خواهد ببیند و این شبح آرام گیرد. نور خفه و یک طرفه بر ظرف سس که همچون متهمی در مرکز اثر 
نشس��ته)جایگیری مناس��ب( و سایه میله های طبقات از نکات فنی و تاثیر گذار که با سایر عوامل تکنیکال 
چنین جان پندار و حس داری را رقم زده اس��ت. عمق و کش��ش درونی عامل کشنده نگاه مخاطب و ایجاد 
چنین بعدی را با توجه به همترازی نگاه با سوژه که به انتها می رود و سپس با سایه میله ها دوباره به جلوی 
صحنه باز می گردد و این آمد شد باعث گردش دائمی چشم در صحنه است که اهمیت این نکته در چنین 
عکس ساکنی قابل توجه است. حضور نور و خصوصا پاشش از بالا هم از دیگر عوامل تاثیر گذار مفهومی و 
تکنیکی برای به وجود آوردن سایه ها و فضایی اندوهناک صحنه شده است. باری تمامی مفهوم عکس در 
همذات پنداری تنهایی ظرفی اس��ت که همانند ما در تنهایی تراژدیک خودش تنها و بدون مصرف باقی 

مانده است. به راستی به خاطرت این دفتر تنهایی چند بار ورق خواهد خورد.

عکاس: ابوالفضل شاهمیری
عمودی، رنگی، سیبی زرد رنگ در زیر باران.

رنگ زرد و بخش اندک قرمز کمرنگ و اندازه کارکتر تاثیر گذارترین بخش فرمی اثر هست که با قطرات آب)باران 
یا هر عامل دیگر( همراه ش��ده اس��ت. پس زمینه محو و وضوح سیب و کمی مایل بودن نحوه ایستادن سیب و زاویه 
متمای��ل لن��ز از بالا که گودی اطراف س��اقه را به نمایش می گذارد عکس را دارای س��طوح مختلف و عمق می کند. 
چروک های روی پوست از گذشت زمان و کهنگی حکایت دارد. نور پاشی چند سویه از پشت و پهلو با توجه به سایه 
کارکتر در پیش��زمینه که جس��میت بخشیدن را برجسته و ملموس کرده است. تناس��ب اندازه سیب با فضا و غلبه 
مادی اش بر آن به پیش کشیدن نقش و مبحث فرهنگی و اساطیری این گلسرخ میوه ها دامن زده و پیش کشیدن آن 
مباحث را اجتناب ناپذیر کرده است. از سیب زندگانی هرکول تا سیب اغواگرایانه حوا و حضور انسان بر کره خاکی تا 
روزی یک سیب تضمین سلامتی، سیب سرخ و دست چلاق، هزار چرخ زدن در هوا، سیب از وسط دونیم شده، سیب 

سرخ و نصیب بردن شغال و در 
نهای��ت س��یب همیش��ه پای 
درخ��ت خ��ودش می افتد که 
نش��انه ش��خصیت و تشخص 
ای��ن میوه دان��ش و زندگانی و 
رقابت است. نقش ساقه سیب 
در تع��ادل تصویر که در امتداد 
به گودی محل رستنگاهش یا 
به عکس بس��یار نظر گیر شده 
اس��ت. باری در ب��اره این دلربا 
که که ب��ا چه دله��ره دزدیده 
می ش��ود و ب��ه چیدمان های 
طبیع��ت بیجان س��زان جان 
می دهن��د و در نهای��ت: از آن 
سیبی که بشکافد در روم/ رود 
بوی خوشش تا چین و ماچین. 
و ی��ا که: س��یب زنخدانی هزار 
یوس��ف در چاه افکند، و نهایت 
این سیب کدام باغ بهشتیست 
و قرار است چه کسی آن را گاز 
زند و ما را ب��ه زمین برگرداند، 
حرف ه��زاران اس��ت و مجال 

اندک.

عکاس: مهتاب خطیر
رنگی، کادر افقی، مدادی که پاک کنش به سمت نگاه بیننده است.

با توجه به قرار داش��تن مداد در منتهی الیه صفحه و س��پید بودن کاغذ و با توجه به کارکرد کارکترها و این 
جای گیرشان توقع صفحه ای پر از نوشتار می رفت که خلاف آمدی خلاقانه رخ داده است هم ذهنی و هم فرمی. 
البته غلبه ذهن بر فرم و اینکه وسایل نوشتن با فکر و اندیشه سرو کارش است نیز در مسئله دخیل است و به 
همین دلیل مقوله مفهوم را بر کل اثر می چرباند. البته توانایی فرمی اثر در انتقال همین داده مفهومی بس��یار 
کارآمد و موثر بوده است، از قرار گیری در نقطه طلایی و برجسته کردن پاک کن انتهایی مداد با رنگ قرمز و 
قهوه ای در زمینه خاکس��تری روش های موثری برای این انتقال و جلوه گری بوده اس��ت. نوشتن و ننوشتن امر 
دوگانه ای اس��ت در برابر مخاطب که آیا ش��روع نشده یا تازه قرار است شروع شود و در عین حال این تازه اول 
نوشتن است یا اواسط آن و سایر پرسش ها که می توان حدس زد. باری بی قراری اندیشیدن و آرامش تصویر تا 
کی جدا از هم خواهند بود و کدام دست برای این قلم دراز خواهد شد تا بنویسد نانوشته ها را البته اگر پاک کن 
پاک نکند نوشته های پیشین و پسینی را. اثر از سویه های فلسفی بودن و نبودن بهره مند است با همین چیدمان 
س��اده که فقط کافی بود که مداد را س��ر و ته گذاش��ته می شد. سکوت حاصل از غلبه رنگ خاکستری گوش و 
چشم را هوشیار نگه می دارد تا به کوچک ترین خش خشی بپرسیم و بخوانیم که چه نوشتند. باری: نوشتی و 

نوشتند و نوشتم/ قلم داری کنم بر سرنوشتم.

عکاس:فرید صالحی
عکس چهارم: عمودی، رنگی، کنج دو دیوار.

هیچ در صحنه نیس��ت و فقط فضا هس��ت و دیوارها، کدام شی ء 
نجات خواهد داد این خلوتی محض را، بر دیوارهایی که هیچ نشانی 

بر آن نیست.
 س��پیدی با قلم پر رنگش نوشتن را آغاز کرده است و فرم محض 
ایده را به خوبی بیان می کند همان گونه که انگشتان نوازنده نت ها و 

ملودی ها را زنده می کند.
 به راستی در میان این دو دیوار سپید چه گفت وگویی انجام شده 
در گذر روزها و سال ها، کلمات از چه جنسی بوده اند و این سکوت 

مبادا که درهم شکند. 
اثر سمت و سویی ندارد و تنها ترانه مترنمش همهمه چیزهایست 
که از صحنه غایب اند و هیچ نماینده ای را جایگزین خویش نکرده اند. 
کاش خطی کج بر این دیوار راس��ت بود، کاش ش��کلکی، نقطه ای، 
لکه ای که می ش��د بهانه ای کرد و نوش��تاری را برپا س��اخت، کاش 
س��ایه ای، حتی س��ایه ش��بنمی بر این دیوار بود و ای کاش سقفی، 
کفی و یا دیوار س��ومی می بود تا بدانی ک��ه کجایی! نمی دانم میان 

گفت وگوی این دو دیوار کدام جهت را می توان نگه داشت.

 راس��تی اگ��ر دیوارها رنگی بودن��د مثلا قرمز و آب��ی یا هر رنگ 
دیگ��ری آنوق��ت تکلیف چه می ش��د؟ و اگر بر همین دیوار س��پید 
مگس��ی، سوسکی یا مورچه و پش��ه ای یا مارمولکی که حشره ای را 
به دهانش گرفته بود چه؟. آن وقت هم معنا و هم فرم را داس��تانی 

مقرر می داشت. 
اینک اما دو بلندا که مش��خص نیست تا ثریا و کجاها رفته اند و بر 

چه ایستاده اند. 
دیوار کجایند و کدامین سرپناه را نگاه داشته اند بارشی از پرسش ها 
را بر ذهن و زبان مان آوار داش��ته اند هر چند که قرار است پناه مان 
باشند. می خواهم بیندیشم به چشم هایی که دیوار می سازند و گریزی 
 از آن نیس��ت و این فضا چه س��خت در آغوش��ت دارد بین سپیدی

 رنگ ها.
خلوتی و تمرکز بر شی ء و فضا از مقوله های مباحث مفهومی حتی 
در آثار آبس��تره هس��تند، جایی که نمایش رنگ، بافت، خط و سایر 
عوام��ل فرمی مد نظر هنرمند اس��ت و قرار بر در خدمت بودن فرم 
برای فرم است. حال این همه مفهوم را چه عاملی برجسته و پر رنگ 
کرده است؟ پرسشی که پاسخش در زمان نهفته است. زمانی که هر 

لحظه فرزندان خویش را می زایاند و به راه می برد.


